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Gliuckspilz mit
Vibrationshintergrund

Marianna Salzmann, 27 Jahre,

ist eine Ausnahmeerscheinung:

Eine Gegenwartsdramatikerin,

die etwas zu erzdhlen hat. lhr Stiick
,Muttersprache Mameloschn® in

der DT-Box ist regelmadRig ausverkauft.
Das Ballhaus Naunynstralle zeigt

im November ihr neues, gemeinsam
mit Deniz Utlu geschriebenes Stiick
,Fahrrider kdnnten eine Rolle spielen”,
Und den Kleist-Férderpreis hat sie

vor Kurzem auch bekommen.

Zeit fiir ein Portrdt der russisch-

deutsch-jiidischen Kiinstlerin

Ein Platz ganz aufien in der zweiten Reihe der
kleinen Box des Deutschen Theaters in Berlin
erlaubt gelegentlich kleine Einblicke ins Jen-
seits des Als-ob. Zum Beispiel Anfang Septem-
ber am Ende der Urauffithrung von Marianna
Salzmanns Stick ,Muttersprache Mame-
loschn®. Da stirmte die junge Autorin in den
schwarzen Shorts mit dem Lackenschopf hin-
ter die Biithne und herzte und kusste die
Schauspielerinnen und die Regisseurin so stir-
misch, dass die Spionin in der zweiten Reihe
sich kein passenderes Ende fur diesen herzli-
chen Abend hatte ausmalen konnen.

In ,Muttersprache Mameloschn" geht es um
ungewisse ldentitaten und die diffizilen Bezie-
hungen von Miittern und Tochtern, die noch
um einges diffiziler sind durch das historische
Gepick, das diese drei Frauen mit sich schlep-
pen: die Grofmutter emne Judin, die das KZ
uberlebte und in der DDR (iberzeugte Kommu-
nistin war; die Tochter am orthodoxen Juden-
tum so desinteressiert wie vom gescheiterten
sozialistischen Experiment angeddet; die En-
kelin ein internationales Kind von heute, das
in New York lebt und zaghaft nach Wurzeln
sucht, vielleicht sogar ber der Grofimutter. Al-
le miteinander in Liebe, Genervthelt und Ab-
grenzung verbunden. Salzmann erzahlt das in
einer leichten, unsentimentalen Patchwork-
Technik, gegliedert durch jiddische Witze und
mit einiger Entschlossenheit, uns gut zu unter-
halten, ohne uns bléd zu machen. Und die
junge Regisseurin Brit Bartkowiak inszeniert

mit drei tollen Schauspielerinnen so metier-
sicher, charmant und zu Herzen gehend, dass
man sich plotzlich im Publikum umgeben sah
von feucht glanzenden Augen und hellem Ge-
lachter, das sich am Ende in langem Applaus
entlud.

Grund genug, ein bisschen mehr tiber Ma-
rianna Salzmann erfahren zu wollen. Gar nicht
so ewnfach: Gleich nach der Premuere ist sie
nach Istanbul abgereist, ein Stipendium des
Goethe Instituts. ,Skypen", schligt sie per Mail
vor, ,1st zwar nicht ganz das Wahre, aber eine
Option." Wenn es jemand gibt, bei dem Sky-
pen dem Wahren ziemlich nahekommt, 15t es
wahrscheinlich Marianna Salzmann. Ihre Pra-
senz uberbrickt muhelos den Laptop-Bild-
schirm. Da sitzt sie also in Istanbul, der kraf-
tige Lidstrich weist mit zwe1 kleinen Flugel-
chen optimistisch nach oben und dann legt sie
los 1m weiflen Zimmer in Tarabya, der neuge-
grundeten Kulturakademie des Goethe Insti-
tuts 1n der historischen Sommerresidenz des
deutschen Botschafters bei Istanbul. Ein Pa-
radies”, sagt sie ganz nah an der Kamera. ,Ich
bin so ein Gluckspilz." Es muss nicht einmal
ein Text entstehen in diesen drer Monaten.
Aber dre1 Projekte hat sie ohnehin im Gepack
und Istanbul wird schon genug Fragen auslo-
sen, die dann Text werden wollen. ,Ich kann
eigenthich nicht nicht schreiben, wenn ich an
einem neuen Ort bin."

Und an neuen Orten ist sie dauernd. Das ist
einerselts ein Erfolgsnachweis: Nachwuchsdra-

matiker in Deutschland leben von Vor-Ort-
Stipendien im In- und Ausland. Es 1st anderer-
selts Marianna Salzmanns frih gepragte Natur.
Sie war zehn, als ithre Familie Maskau verliefy
und nach Deutschland ging, sogenannte ,Kon-
tingent-Fliichtlinge", die 1n Wellen in den
goer-Jahren auf Einladung ewnreisen durften
und auf die Bundeslidnder verteilt wurden. [h-
re judischen Eltern wollten den Kindern die
zunehmende Disknminierung im postsowjeti-
schen Russland ersparen. Mit zehn lernt Mari-
anna Deutsch, ein perfektes, vollig akzentfrei-
es Deutsch, das auch ihre poetische, rthythmi-
sche, sehr genaue Arbeitssprache ist; aber auf
die Frage nach ihrer Muttersprache sagt sie
nach eimgem Zogern: ,Russisch!" Es ist das
einzige Zogern in diesem lebhaften Skype-
Gesprach und es hat seinen Grund: ,Die Spra-
che”, sagt sie, ,formt )a das Denken.” Sie den-
ke anders mit russischen Worten, sogar ihre
Stimme klinge anders auf Russisch, sagen ihre
Freunde. Sie sagt einen Satz, und ja: Dunkler
1st thre helle Stimme plotzlich. Und sie hat ein
Beispiel parat: Auf Russisch gibt es zwei ver-
schiedene Worte fur Ehe. Fur Manner heift es:
Jbefraut sein*. Fur Frauen:  hinter threm Mann
stehen". Das muss doch Folgen haben fiir das
Geschlechterverhaltnis!

Man darf annehmen, dass Mariannas Ehe
mit emnem deutschen Heilpraktiker eher den
deutschen Begnffen von Verheiratetsein folgt.
Mit threr Familie spricht sie Russisch - aber
nicht mut allen. [hr Bruder war zwel, als sie

Méskau verliefien, er spricht die Sprache nicht,
hat aber anders als sie einen russischen Ak-
zent. Seine Hauptsprache ist Englisch, weil er
als Game-Designer arbeitet und ,praktisch
nonstop im Netz ist - und er sieht aus wie ein
Ttrke". Sie lacht. Thr Bruder 1st ein prachtvol-
les Exempel fiir die These, um die alle Salz-
mann-Stiicke kreisen: dass sich moderne Iden-
titdten aus tausend verschiedenen Bruchstii-
cken zusammensetzen. Weshalb jede Verallge-
meinerung zur Schublade wird, aus der Salz-
manns Figuren mit Elan ins Freie springen.
Wie sie selbst, die Jidin, die in Stalingrad
(das 1585 ldngst schon Wolgograd hief) gebo-
ren wurde, in Deutschland lebt, auf den ersten
Blick en frisches Nachwuchstalent ist und in
Wahrheit schon mit 17 zusammen mit threm
Freund und Kollegen Deniz Utlu ein hdchst
anspruchsvolles Magazins namens ,freitext"
gegriindet hat, das dieses Jahr 10 Jahre alt wird
und sich im interkulturellen Kontext intensiv
mit genau dieser Frage befasst: wie man die
eigene Identitdt wohl bitte selbstbestimmt de-
finieren konne, jenseits von dufleren Zuschrei-
bungen. Damals hatte sie gerade die Schule
abgebrochen, arbeitete als Quereinsteigerin am
Schauspiel Hannover und schrieb ihr erstes
Stiick. Das Abitur machte sie schhieRlich nach,

um in Hildesheim Theaterwissenschaft zu stu-
dieren - und wieder abzubrechen, eine be-
wusste Entscheidung flirs Geschichtenerzih-
len, die zum Studium ,Szenisches Schreiben®
an der UdK fiihrte: ,Ich verstehe iiberhaupt
nicht, wieso man angeblich keine Geschichten
mehr erzahlen kann. Ich wisste Hunderte, die
man aufschreiben musste." Und jetzt miisse sie
mal pathetisch werden: Theater interessiert sie
vor allem als Ort, an dem man auch politisch
arbeiten kann. ,Und dafiir muss man vom eli-
taren Burgertum wegkommen. Wenn die The-
ater thre Turen endlich weit aufmachen wiir-
den, blieben die Leute da, wenn man ihnen
Geschichten erzahlte!"

JFahrrader konnten eine Rolle spielen” in Manianna
Salzmanrns necem Stuck am Balihaus Nzunynstrasse

Sage und schreibe acht Stiicke hat sie seit
2011 geschrieben, die in Miinchen und Ber-
lin, Hannover, Karlsruhe und demnichst in
Heidelberg uraufgefiihrt werden. Zur Patch-
work-Identitdt der Marianna Salzmann ge-
hért aber auch der Plan B, der entstand, als
sie auf die Zusage der UdK wartete: Bewih-
rungshelferin werden! ,Ich kann gut mit
schwierigen Jugendlichen! Aber das kann ich
ja auch noch mit 60 machen.”

Bis dahin wird sie weiter mit Wértern ar-
beiten und damit, wie sie uns definieren, fest-
legen, verdndern. Eins wurde schon konse-
quent umbenannt: Aus dem Label Migrations-

»Das Theater muss vom
elitaren Biirgertum
wegkommen und seine
Tiiren weit aufmachen«

Marianna Salzmann
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hintergrund ist in ihrem Mund und dem ihrer
Freunde konsequent ,Vibrationshintergrund®
geworden,; urspriinglich ein Kindermissver-
standnis, das thr Kollege Selim Ozdogan seiner
kleinen Tochter ablauschte. ,Bitte verbreiten
Sie das, da war ich sehr dankbar!”, sagt sie und
ruckt ganz nah an ihren Laptop. Aber gerne!
Das schone Wort beschreibt ja wunderbar das
Schillernde, Changierende, Vibrierende inter-
kultureller Biografien, wie sie Marianna Salz-
mann interessieren. Und fir die sie in Shermin
Langhoffs ,postmigrantischem* Ballhaus
Naunynstrafie in Kreuzberg, das schon zwei
Stucke von ihr herausgebracht hat, den opti-
malen Ort gefunden hat: Eine Minderheit auf
der Buhne spricht zur Mehrheit, erzahit von
sich, einer Generation nach Migration und Ho-
locaust, und fordert auf, die Begnffe und Zu-
schretbungen zu uberdenken. Dort wird auch
ihr nichstes Stuck zu sehen semn, im Novem-

ber, das ste zusammen mit Demiz Utlu schrejbt.

Als Autorenkollektiv nennen sie sich JAngry

Birds", 1n ,freitext” schreiben sie sich Briefe

von thren Reisen, die vielleicht irgendwann ein

Buch werden sollen.

Er wird gleich mn Istanbul ankemmen, um
fur emne Woche mit thr an dem neuen Stiick zu
arbeiten, das sich mit dem NSU-Ausschuss be-
schaftigt. Aus der Sicht von Andreas, der das
absolute Gedichtnis hat, ,eine absolute Aus-
nahme in Deutschland". Und jetzt muss sie los,
Deniz abholen. Der Bildschirm wird dunkel. Ja,
skypen 1st emne Option. @ Barbara Burckhardt

» MUTTERSPRACHE MAMELOSCHN
Deutsches Theater, Fr 911., 20 Uhr,
Fr 3001, 19.30 Uhr, Karten-Tel. 28 44 12 21

> FAHRRADER KONNTEN EINE ROLLE SPIELEN
Ballhaus Naunynstrafie, Fr 23., So. 25. bis
Fr. 3001, 20 Uhr, Karten-Tel. 75 45 37 25
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Klammergriffe und
Kabbeleien

Marianna Salzmann
«Muttersprache Mameloschn» (U)

«Warum nimmt ein Jude keine Schmerzmittel? -
Weil der Schmerz dann aufhort» Sollte man ru-
hig 6fter probieren: Zum Auftakt eines Theater-
abends ein paar Witze erzdhlen, so wie Natalia
Belitski in der Box des Deutschen Theaters. Das
lockert auf und wirmt an. Und verspricht im Fall
von Marianna Salzmanns «Muttersprache Ma-
meloschn» obendrein etwas, das auch gebalten

wird: Auch wenn es weh tut - es wird klug und
unterhaltsam sein.

Tatsdchlich hat die 1985 in Wolgograd gebo-
rene Autorin die Schmerzen von drel Frauenge-
nerationen in ihr viertes von inzwischen sechs
Theaterstiicken gepackt. Grofimutter Lin blickt
auf ein bewegtes Leben als hintenrum ausge-
grenzte DDR-Vorzeigejiidin und Varietéséngerin
zurtick, die allen antisemitischen Anfeindungen
zum Trotz ihr Familienleben ihren «Idealen»,
namlich dem Sozialismus geopfert hat. lhre Toch-
ter Clara nimmt das ihr, der DDR und jidischer
Folklore begreiflicherweise iibel und ist umge-
kehrt ihren beiden Kinder Davie und Rachel eine
«jiddische Mame» gewesen, wie sie im Buche
steht. Aus diesermn Klammergrilf befreit sich Ra-
chel gerade: Wie sich ihr Bruder Davie, der im
Stiick nur als Adressat von E-mails auftaucht,
schon zum Kummer von Mutter und Schwester
nach Israel verabschiedet hat, will auch Rachel
ihr Gliick in der Ferne suchen. Vor der Abreise
nach New York iiberrascht sie Mutter und Grofi-
mutter obendrein mit der Nachricht, nicht auf
Minner, sondern Frauen zu stehen.

© Arna Declar

In dieser Auf- und Umbruchssituation setzt das
Stiick mit einigen munteren Spriingen in der
Chronologie ein: Rachel ist in New York ange-
kommen, will nach New York gehen, streitet mit
ihrer Mutter, die mit der Grofmutter ringt. All-
tagliche Dialoge und Kabbeleien - Mutter liest
Zeitung, Oma sucht das vermittelnde Gespréch -
wachsen sich bei Marianna Salzmann ganz
selbstverstdndlich zu Szenen aus, in denen es

ums Lingemachte geht, ndmlich die prekéren
Mutter-Tochter-Verhiltnisse und die jeweilige
weibliche, jiidische, politische ldentitdt. Wobei
fast in jedem Satz ein doppelter Boden, eine iro-
nische Wendung oder Pointe steckt.

In Israel ist der Generationenboulevard eine
feste Gattung; die Briicke vom Holocaust zur drit-
ten oder auch vierten Generation wird immer wie-
der neu geschlagen. Regisseurin Brit Bartowiak
und ihre drei Schauspielerinnen umschiffen neun-
zig Minuten lang dufSerst geschickt die Boulevard-
komddie, die in «Muttersprache Mameloschn»
zweifellos steckt. Auf der von Nikolaus Frinke mit
alten Sofas, Schrinken, Tischen, Stiihlen vollge-
sperrmillten Bithne verfremdnutzen die drei Frau-
en immer wieder das Mobiliar und erzeugen da-
mit in schoner Beildufigkeit surreale Bilder: Oma
Lin steckt den Kopf in den Schrank, Mutter Clara
besteigt einen Schrankgipfel, Tochter Rachel um-
armt einen Stuhl. Was nattrlich nur funktioniert,
weil Gabriele Heinz, Anita Vulesica und Natalia
Belitski so glaubhafte und lebendige FFiguren spie-
len: Heinz das eiserne DDR-Zirkuspferdchen,
das unterm Panzer scin weiches Herz entdeckt,

Vulesica die so hysterische wie selbstironische
Ubermutti, die langsam die Chance flir den Neu-
anfang erahnt, der im Auszug der Kinder ja auch
steckt, und Belitski die noch etwas unsichere,
schlaksige Studentin, deren Suche nach sich selbst
noch ganz am Anfang steht. Eva Behrendt

Aul dem Foto: GABRIELE HEINZ (Lin)
und ANITA VULESICA (Clara)
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Markische Allgemeine online, 18.10.2012

Nachwuchsstar der Dramatik

Marianna Salzmann bekommt heute den Kleist-Forderpreis / IThre Themen: Neonazis, Liebe, Gewalt

Marianna Salzmann

Rahel: Ich halte es keine Stunde mehr aus in eurer Mischpoche! Ich bin fertig. Fertig!” Thre Mutter Clara: ,Weifit du tberhaupt, was Mischpoche
heiBt?” Rahel: ,Jiddisch fur zusammengerotteter Haufen, der Probleme aus sich selbst heraus produziert und das als Lebensgrundlage braucht.
Auch bekannt als Familie." So beschreibt Marianna Salzmann im Theaterstiick +Muttersprache Mameloschn" ein Gesprach. Die Autorin, die gerade
thr Studium szenisches Schreiben an der Berliner Universitat der Kiinste abgeschlossen hat, gilt als Nachwuchsstar der Dramatik. Heute erhalt sie in

Frankfurt (Oder) den mit 7500 Euro datierten Kleist-Forderpreis fur junge Dramatiker. Ihre Stiicke erértern brisante politische Themen anhand von
Paar- und Familienbeziehungen.

In ,Muttersprache Mameloschn", uraufgefithrt am Deutschen Theater Berlin, zeigt die 27-Jahrige anhand von drei Frauen aus drei Generationen,
wie judische Identitat in Deutschland heute aussehen kann.

Threr eigenen judischen Identitat hat sich Salzmann erst spét gestellt: Die Eltern der in Moskau Aufgewachsenen gaben sich den Namen Vodovosov,
um nicht als Juden erkannt zu werden. ,Ich durfte in der Schule niemandem sagen, dass ich Judin bin. Jetzt habe ich plétzlich das Bediirfnis, es in
die Welt hinaus rufen zu missen”, sagt die Frau mit den frechen Locken und dem trotzigen Unterton in der tiefen Stimme. In dem Essay

.Kopfwrestling der Begriffe. Wer wenn wann wie gesagt hat, dass ich Judin bin® — zu lesen im von der Autorin gegrindeten Gesellschaftsmagazin
Jreitext” — beschreibt sie ihr ambivalentes Verhaltnis zu ihrer Herkunft.

Salzmann, die seit 1995 in Deutschland lebt, ist eine der ersten Stipendiatinnen in der neuen deutschen Kuinstlerakademie Tarabya in Istanbul. Dort
schreibt sie an einem Stlick Uber die Ermittlungs-Affare rund um die Zwickauer Terrorzelle NSU, das ab 23. November im Berliner Ballhaus
NaunynstraBe zu sehen sein wird. Es handelt von Minijobber Andreas, der Schnittchen beim NSU-Untersuchungsausschuss verteilt. Sein absolutes
Gedachtnis speichert ungefiltert jede kleinste Information. Das wird ihm zum Verhéngnis, als ihm seine Freundin Lea national gesinnte Bekannte
vorstellt... Das Stick tragt den Titel ,Fahrrader konnten eine Rolle spielen”, ein Zitat aus dem NSU-Untersuchungsausschuss. Der Prasident des

Bundeskriminalamtes sagte, bis 2004 habe er nicht mehr tiber die Morde in Dortmund und Kassel gewusst, als dass Fahrrader eine Rolle spielen
konnten.

Die NSU-Affére hat Marianna Salzmann fassungslos beobachtet: ,Wie hier ganz offiziell versucht wurde, die Ermittlungsversaumnisse als
Missgeschick abzutun, ist mir unbegreiflich. Deutschland hat sich lange geweigert, einzugestehen, dass es einen organisierten
nationalsozialistischen Untergrund gibt. Die haben lieber nach der tiirkischen Hisbollah gefahndet.”

Ahnliche Gedanken l5ste 2007 die Debatte nach der Miinchner U-Bahn-Attacke von zwei Jugendlichen auf einen Rentner aus. , Alles drehte sich
darum, dass es sich bei den Té&tern um einen Griechen und einen Tiirken handelte. Es wurde sogar von kriminellen Genen geredet. Roland Koch hat
mit dieser Debatte seinen Wahlkampf in Hessen gewonnen. Ich hatte zum ersten Mal Angst, dass sich die Geschichte wiederholen kénnte.” Diese

Erfahrung inspirierte Salzmann zum Stiick ,WeiBbrotmusik", das an einigen Schulen heute als Unterrichtsmaterial zum Thema ,Migration und
Integration” dient.

Salzmann begreift sich als politische Autorin. ,Theater ist fiir mich per se ein politischer Akt: Eine Minderheit steht auf der Bithne und versucht die
Mehrheit von einem Gedanken zu uberzeugen. Selbst Liebesbeziehungen stehen exemplarisch fiir eine gesellschaftliche Situation”. Wie zum
Beispiel im Stuck ,Muttermale Fenster blau”, das am 20. Mai 2013 bei den Ruhrfestspielen Recklinghausen uraufgefiihrt wird: Es verhandelt auf
radikale Weise das Thema Inzucht und stellt jenseits von Schuldzuweisung die Frage, was Liebe darf. (Von Nina May)

~Muttersprache Mameloschn" im Deutschen Theater Berlin, 25. und 28.10.; 7. und 9.1 1., je 20 Uhr /,Fahrrader kénnten eine Rolle spielen”, Ballhaus
NaunynstraB3e, 23., 25.-30.11., 20 Uhr

Deutsches Theater Berlin
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Muttersprache Mameloschn

Man konnte es als ein Nischenstiick anse-
hen, was Marianna Salzmann hier geschrie-
ben und Brit Bartkowiak inszeniert hat: Drei
jiidische Frauen, Grofmutter, Mutter und
Tochter, reden iiber Jiidischsein in der ver-
gangenen DDR und dem gegenwartigen New
York. Sie haben als Schattenriss noch das Kib-
buz-Klischee von Israel - vertreten durch den
kérperlich abwesenden, aber durch Sehn-
siichte stets gegenwirtigen Bruder, Sohn und
Enkel - im Kopf.

Dennoch ist es kein Nischenstiick. Denn die
drei Frauen verhandeln —zum Teil sehr erbar-
mungslos — miteinander, was Lebensgliick
bedeutet, worum es sich zu ringen lohnt und

was dies an Kollateralschdden fiir andere mit
sich zu bringen droht. Ideclogien werden auf
den Priifstand gestellt. Das betrifft vor allem
die Grofmutter Lin Jaldati, deren Leben
anhand ihrer Biografie als Holocaust-Uber-
lebende und spiter in der DDR hofierte und
als Kulturexportartikel gebrauchte Jiddisch-
Sangerin nachgezeichnet ist.

Das Leben im Schatten eines solchen Stars
wird ausgeleuchtet, die mangelnde Zuwen-
dung, die das Kind erfuhr, das sich eine Gene-
ration spiter als Mutter angesichts der Flucht
ihrer Tochter den Vorwiirfen und Selbst-
zweifeln, ebenso versagt zu haben, ausge-
setzt sieht. Diese Drei-Generationenabrech-

Deutsches Theater Berlin

nung macht denn auch den groRten Reiz des
Abends aus. Was als scharfer individueller
Konflikt erscheint, wird im zeitlichen Langs-
schnitt zwar nicht aufgehoben. Aber etwas an
Hirte und Unduldsamkeit wird genommen
—und eine gewisse Einsicht in die zyklische
Dynamik von intergenerationellen Kémpfen
erfolgt. Ein lebenskluges Stiick von einer jun-
gen Autorin, klug inszeniert und gespielt von
drei Frauen mit Lust an schelmischer Kontu-
rierung der Figuren. Tom Mustroph
7., 25.428.10., 20 Uhr, Kammerspiele des DT (Box).
Regie: Brit Bartkowiak; mit Gabriele Heinz, Anita

Vulesica, Natalia Belitski. Eintritt 12-16, erm. 6 Euro
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Die guten und die bosen Anderen

Ore Autorin Marianna Salzmann im Gespriach mit Mehdi Moradpour

Marianna Salzmann, Sie erzihlen die Geschich-
te von drei Frauen aus einer Familie, jedoch aus
drei unterschiedlichen Welten: GroBmutter Lin,
die als Kommunistin und erfolgreiche jiidische
Kabarettsangerin in der DDR gelebt hat; Mutter
Clara, die sich als Deutsche versteht und sich
der jidischen Kultur nicht zugehérig fiihlt, und
Tochter Rahel, die nach New York flieht. Was
haben diese drei Frauen gemeinsam?

Familie ist dieses Gerst von Bedingtneit, in
thr werden wir definiert und gepragt. Lin, Cla-
ra und Ranel tragen dieselbe Wut 1n sich, ob-
wohl sie unterschiedlicher nicht sein konn-
ten. Sie reagieren &hnhich schnell, we:l das
die Geschwindigkeit i1st, mit der man in dieser
Famihe funktioniert. Sie sind auch auf diesel-
be Weise verzweifelt. Zum Beispiel verzwer-
felt daruber, dass sie sich der jeweils angeren
gegenuber nicht verstandlich machen kan-
nen, abwohi sie doch eigentlich eins sing.

Und dann gibt es Davie, den abwesenden Bruder
von Rahel, den die Familie an einen Kibbuz

Marianna Salzmann

1985 in Wolgograd geboren, lebt seit 1995
in Deutschland. Derzeit studiert sie Szeni-
sches Schreiben an der Unwersitat der
Kinste Berlin. Neben Regie- und Drama-
turgieassistenzen an Theatern in Hannover
und Jena realisierte sie eigene Regiearbei-
ten in Hannover und Hildesheim. Fur ihr
Stiick ,Muttermale Fenster Biau" erhielt
sie in diesem Jahr den Kleist-Forderpreis
fur junge Dramatiker. Ihr Stick ,Mutter-
sprache Mameloschn® wurde am 9. Sep-
tember 2012 1m Deutschen Theater Berlin

uraufgefthrt. o v “rospe

wverloren” hat. Auch Rahel bricht mit der Familie
und rennt vor ihren Konflikten weg. Sind diese
Fluchten eine Art ,,Wurzeln rausreifen‘?

Nein, Rahel macht das Gegentell, auch wenn
die raumliche Trennung erst mal an Davies
Entscheidung erinnert. Ranel geht weg, um

[Deutsches Theater Berlin

aus der Distanz ihre Mutter besser zu ver-
stehen. Und Rahel bricht weder mit ihrer Fa-
milie, noch rennt sie weg. Sie geht ihren Weg.
Der ist immer ein anderer als der der Gene-
rationen davor, aber genau diese Selbst-
bestimmung, wer man st und wohin man
geht, 1st doch Erwachsenwerden.

Ist die Shoah ein Thema lhres Stiicks?

Nein, die Zeit danach ist es. Die Shoah ist ein
Thema fir sich, und ich mafle mir nicht an,
darlber zu schreiben. AuBerdem, wenn man
dieses Thema anfasst, dann gibt es auch nur
dieses Thema, es st wie ein schwarzes Loch.
Doch die judische Kultur beginnt Jahrtzusen-
de vor der Shoah und ist danach nicht stehen
geblieben. Es ist eine uralte Kultur mit un-
zahligen Geschichten, Traditionen, einer al-
ten Sprache. Eines der Themen meines
Stiicks ist die Postholocaustmentalitat. Das,
was die dritte/vierte Generation lebt. Das,
was ich lebe. Wir haben eine Menge Fragen
an die jldische Kultur, die nichts mit dem

A



Holocaust zu tur naber Der Hoiocaust st
aus der Geschicnte micnt auszublerder, aber
ich brn gerade mal so weit weg davor, dass
ich emnen anderen Biickwinkel naher garf als
noch meine Eitern zum Beispel ler wii
micht nur wissen, wie es zu dieser Katastro
phe kommen konnte. Ich we! auch wissen,
was weit davor ‘ag, um zu verstehen, woher
das Heute kommt

Die Présenz des jiidischen Witzes ist in Ihrem
Stiick sehr stark. Ich denke, der jiidische Witz,
der viel alter ist als die Shoah, ist mehr als eine
Verweigerungshaltung, sich als Opfer zu sehen.
Der judische Witz 1st Empowerment. Er st
nicht nur eme Uberlebensstrategie, er ist
Selbstermachtigung - und Philosophie. Wenn
man thre Sprache erst mal verstanden hat,
kann man n thr Geschichten erzanlen, kom-
munizieren und Oebatten fuhren,

Inwieweit ist Lin Jaldati, die groBe jiidische Sin-
gerin in der DDR, eine Inspiration fiir Ihre Lin
gewesen?

Fur m:ich begann das Entdecken der politi-
schen judischen Kunst, dessen Teil Lin Jalda-
ti war, be'm Jiddish Summer in Weimar - el-
nem , judischen Woodstack" in Weimar, wie
die L eute da scherzen. Da sah ich eine breite
Vielfalt an Interpretationen der judischen
Kultur, und es wurde mir das erste Mal be-
wusst, dass die jidische Kultur, die ich ken-
ne, nur eine von vielen 1st. Da herte ich auch
das erste Mal von Jaldati - Holocaustiberle-
bende, Kommunistin, trewillig in die DDR
gegangen. Ilch habe angefangen Fragen zu
stellen: Juden in der DDR? Und dann fand ich
Berge von Materialien, die ich in meiner Figur
der Lin verarbeite. Sie i1st ein Sammelsurium
an Geschichten, die hierzulande tabuisiert
werden. In einem antifaschistischen Staat
wurden Hitler-Lieder gesungen, Graber be-
schmiert und Juden entlassen.

Clara sagt von sich, dass sie Deutsche ist. Warum?
Erst e nma. scnamt scr Ciara cessen. dass
sie als Juon 'n ger DOR bevorzugt worde. Da
runter negt der Kampf gegen die cominarte
Mutter, die fur thre Karrere als ,Vorze.gege
sicht ger udischen Kultur” sie, Clara, ver
nachiassigl hat Und dann gibt es noch cen
realen Antisemitismos mit Schmierereien wie
.Judensau verschwinge"” an der Hausfassade.
Be: Clara giot es eirer starker Wunsch nach
Sicherheit durch Ass'maation. Die Sache mit
dem Judentum ist. dass es, je nach Land, als
Nationalitét/Religior/kuiturelle Zugehorigket
von der Offentiicnket unterschiedich ge
handhabt wird. Hinzu kommen personliche
Erfahrungen, die dafur entscheigend sind, als
wen man sich wem wie prasentiert.

Wie erleben Sie den Widerspruch im jetzigen
Deutschland, einerseits mit Antisemitismus
und Xenophobie konfrontiert zu sein und an-
dererseits als Jiidin einen Sonderstatus zu
haben?

Was mir mehr Sorgen macht als der wieder-
aufflammende Antisemitismus in Deutsch-
land 1st, dass Unterschiede gemacht werden
zwischen Juden und Moslems, ber denen die
Juden herhalten mussen fur vermeintiiche
Beweise daflr, dass der Islam angeblich nicht
zu Europa, zur Demokratie usw. gehore. Das
alles ennnert mich stark an die Vorgange in
der DDR, die ich in meinem Stiick beschrel-
be: Mann will die eigene Offenheit durch ,Ju-
dophilie™ belegen. Nicht nur dass Juden in
Deutschland einen besonderen Exotenstatus
haben, sie sind auch noch unter einen schein-
heiligen Denkmalschutz gestellt, anstatt eine
Gleichberechtigung moglich zu machen. Man
versucht das aufgeklarte Bild von Deutschliand
an der Aufarbeitung der Geschichte zu bewei-
sen, aber wenn man genau ninguckt, hat die
Entnazifizierung nie tiefgreifend stattgefun-
der. Die antisemitischen ‘K!ischees stecken in

institutione!len Strukturen und 1n den Kopfen.
Allein das Wort |, Jude” kann in der deutschen
Sprache nicht ohne extreme Vorsicht ge
brauchl werden, wahrend mit Begriffen wie
Moslems, Turken, Araber um sich gehauen
wird, als gabe es da keine Geschichte, die man
aufzuarbeiten hatte.

Lassen Sie mich das an einem Beispiel
klarmachen: In der ersten Szene sagl Rahel,
dass Claras Freund wohi kein ,echter Mann"
sel, woraufhin die GroBmutter Lin die Achseln
zuckt und sagt: ,Na ja, er 1st Deutscher.” Und
Rahel macht die ,Na siehst du”-Geste. Im
Publikum gibt es dann immer einen groBen
Lacher. Ich glaube, dass wenn es sich hierbe:
um, sagen wir mal, eine tirkische Familie
handeln wiirde, niemand im Publikum lachen
wirde. Es werden Unterschiede gemacht zwi-
schen den ,guten Anderen"” und den ,bdsen
Anderen”. Das Konstrukt des ,Anderen” ist
das Problem. //
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Willy wahlen

Jiirgen Kuttner und Tom Kiihnel inszenieren
Demokratie am Deutschen Theater

Der britische Dramatiker Michael Frayn ldsst in
seinem Stiick ,Demokratie" die Kanzlerjahre
Willy Brandts Revue passieren: Eine kleine Zeit-
reise in die alte Bundesrepublik, als Politiker
noch Politiker und nicht nur austauschbare Nie-
mande mit Teiggesichtern waren. Das Regieduo
Tom Kiihnel und Jiirgen Kuttner macht daraus
etwas, was der Autor und sein Dramenpersonal
von Willy Brandt bis Herbert Wehner und Helmut
Schmidt vermutlich selbst in ihren kiihnsten
Triumen nicht erwartet hitten: Ein Musical, in
dem die Schlager der 70er Jahre fir Zeitkolorit
und gute Laune sorgen. Brechts guter alter Ver-
fremdungseffekt geht auf den Boulevard und
fangt an zu tanzen - und das ist das beste, was
Frayns Stiick und den harten, grauen, weltkriegs-
und emigrationsgestihlten Pfeifenrauchern und
Anzugtrdgern im Bonner Bundeskanzleramt pas-
sieren konnte. So wie der coole Felix Goesser
Willy Brandt als melancholisch verschatteten
Charismatiker, Gelegenheitsalkoholiker und Wo-
manizer spielt, will man sofort SPD wihlen.
Etwas von der 70er-Jahre-Aufbruchsstimmung
schwappt dank des Musical-Formats aufs
schénste durch die Inszenierung. Der undurch-
sichtigste, also faszinierendste Charakter ist
natiirlich nicht der DDR-Spion Guillaume (Daniel
Hoevels), sondern der Ex-Kommunist und Hard-
core-Apparatschik Herbert Wehner, Bernd Stem-
pel spielt ihn gekonnt verkniffen, mit dem ka-
putten Charisma eines Mannes mit zu harten
biografischen Briichen. Ein witziger, cleverer,
gute Laune machender Abend, PL

Sehenswert @@

P DEMOKRATIE
Deutsches Theater, 28.9., 6.10,, 19.30 Uhr,
9.,120., 20 Uhr, Karten-Tel. 28 44 12 21

Fotos: Arno Declair

Wer bin ich

Marianna Salzmanns Muttersprache
Mameloschn in der DT-Box

Weshalb nehmen Juden keine Schmerzmittel?
Weil sie wirken. Mit diesem und 3hnlich selbst-
ironischen Witzen sorgt die Dramatikerin Mari-
anna Saizmann in ihrem ,Muttersprache Mame-
loschn" dafiir, dass keine unnotige Sentimen-
talitat aufkommt. Salzmann, 27 Jahre, aufge-
wachsen tn Moskau, mit 10 Jahren mit ihrer
Familie nach Deutschland ausgewandert, er-
zdhlt in ihrem Stiick von drei jidischen Frauen:
GroBmutter, Mutter und Tochter. Die Autorin
packt ihnen eine Menge biografischen Ballast
auf: Lin, die GroRmutter, ist Auschwitz-Uberie-
bende und Kommunistin. lhre Tochter Clara will
mit den historischen Altlasten nichts mehr zu
tun haben und einfach ihre Ruhe. Fiir Claras
eigene Tochter Rahel, jung, neugierig, lesbisch
und gerade nach New York gezogen, sind die
Monstrositdten des zwanzigsten Jahrhunderts
50 weit weg, dass sie sich ohne den Gefiihls-
panzer ihrer Mutter fiir das Leben ihrer Grof-
mutter interessieren kann. Es liegt am genauen
Blick der Autorin, dass hier drej in ihren Iden-
titdtskonflikten beriihrende Figuren entstehen.
Brit Bartkowiak hat die Urauffilhrung in der
kleinen DT-Box metiersicher, witzig und ahne
in die Sentimentalititsfaile zy tappen insze-
niert. Die Biihne (Nikoiaus Frinke): ein mit alten
Schranken, Tischen, Stiihlen, Sesseln zugeriim-
pelter Erinnerungsraum. Gabriele Heinz als
trotzige Altkommunistin, Anita Vulesica als
ihre ideologiedesinteressierte Tochter Clara mit
betonierter Dauerwelle und Natalia Belitski als
Enkelin Rahel sind, man kann es nicht anders
sagen, eine bezaubernde Damenriege. PL
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P MUTTERSPRACHE MAMELOSCHN
DT-Box, 28.9,, 6.10., 19.30 Uhr, 7, 25., 2810,
20 Uhr, Karten-Tel. 244 12 21
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